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Zur frithen Rezeptionsgeschichte der “Symphonischen
Dichtungen” von Franz Liszt

ARH B —
Keiichi KUBOTA

Aus einer Analyse der Verschiedenheit der interpretatorischen Konkretisation
bei den Apologetikern und Gegnern der Lisztschen Symhonischen Dichtungen kann
man die gemeinsamen Momente erschlieBen, die einerseits die Struktur sowohl der
frithen, als auch der spiten Rezeptionsgeschichte ausgepriigt und andererseits die
Entstehung der neuen Gattung in der Mitte des 19. Jahrhunderts bestimmt haben.

Bei der Gegnerschaft fiihrte der Verdacht iiber Liszt als Komponisten zum
Zweifel an einer Autoritit der Symhonischen Dichtung und umgekehrt wurde bei der
Apologetik die Kompositionsgeschichtliche Notwendigkeit herevorgehoben, um
Liszt als Komponisten zu rechtfertigen.

Die auffillige Erfindung der Symphonischen Dichtung erschien den Gegnern, die
ihrerseits an der traditionellen Gattungsvorstellung der Symphonie oder der
Ouvertiire festhielten, eine egozentrische AnmaBung zu sein. Bei der Apologetik
wurde dagegen die Lisztsche Benennung durch die paradoxe Behauptung gerecht-
fertigt, daB die Symphonische Dichtung nicht eine an und fiir sich neue Erscheinung,
sondern eine notwendige Folge einer Dialektik oder bisherigen Entwicklung sei.

Die gewaltige Formgesaltung der Symphonischen Dichtung wurde bei der
Apologetik durch dieselbe geschichtliche Notwendigkeit gerechtfertigt, die deshalb
in der Tradition aufgefunden werden muf3te, weil die Apologetiker keine Sprache,
eine neue Erscheinung darzustellen, hatten. Bei der Gegnerschaft war die
Kompositionsweise der Symponischen Dihtung nichts anders als Beweis der
“musikalischen Impotenz von Liszt”.

Den oben genannten gemeinsamen Momenten lag eine Dogmatik zugrunde, die
sich an der auf der klassisch-romantischen Genie#sthetik und der Lehre von der
Reinheit der Gattung beruhenden normativen Gattungskonzeption orientierte.
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HDHWIE—EFERISY v VVROEREENY » VIVORFERERE L TEELLS ET5
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bOEHELT: <HARFHIF > (Erwartungshorizont) ZHHS 2% 2 & D/, EER
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HOAHEED, Fro7v vy FLOEELED 324513, [HESH, S5 CRENHHRCE
L0 ko TERRHIBTHEEEA BT 2 L9510, B 77 v ¥ Vb RHEOEENEE»
N3 [POp N —ICE > T, THRELHERNNE 2V, ZORK#EZIESLT 5
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BLES>TWELDEITH5,

I

N Ay 7 B IEEER]OPTCERMEFOFEETEICEHL TRO L S WFE- T, THIZL,
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HHT, YA NY) —TRHLEVERMCEALTES | COREEL T, o TNV RY v
DOEEB Y, <FEBC> (Musikalische Prosa) <V F 8 7 4 — 7 1 OFHE > L 357
TS, D) EERED Yy R w5V —)> [Quaduratur der Tonsatz-Konstruk-
tion] LIELBIRL T2 LIZBES THS 5,

NYRAY w7 FRAFE D THEME] 2 [V R FOo-—#HOEM EEHX DN Tk b B
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25DEFEH LD TELFEARL ZZ KRBT Z N TER Y, L AKMNTRENZ
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Bl ELTRINL, $7-RH%5 &7 28EREHE, 77 v Y —ORIRBORICERT 2
ZEEH ST 0,

HERO P THFER ) A% L TERER (diastematsich) & 32 [fiEd] 0F
ABEEE, ¥ A b U —TEFAIR (periodisch) ZBEE Tld7 < T, L 2#H (prosaisch)
Thbd, ZIIWREHAERSDZ O N>R v 7 OEKRTO<ERE, V) R4, MEMOMEAR
FTORRLIENTER Y, EFROFBENRIHER SN TRESND Z L& > THEN
LEEETER L Twbd, CT—UAT ZANES L5, [[#:ER] (tektonisch) 2 X Tld
<, BRSNS FREAER LR L Twn 2 ©0,

FE.Fy L —¥713 2 ORFNOBRBROBEEZRD X 5B L TWw i, [EEOLIAZ
DOMIEKET BT 2/NEEN S DT> TR ERET I ENTEL, ZOFBIZE1
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BIEEFEIIICNT N, 77Ty b, ba—rR—, 72— Lo THESR,
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HEADRERER, COFEFELOHBL TEICFREEELDD, S ZNE2Ho5 0 5HE
BIOH TR T 2HWABERT2ELENR T 5 | O, o TNV A v 78 FEBEN 5
E> k> THARBNCRESE SR, ZORBRER SN HEEREY <EBxOo0H#EEAD>D
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FEBHERPIARKRE L TCRD T L3S TH S, F L THOLSTEF M, ZOF
KRB, 2% 0 1I9HLETREO LY v YV TH - 1o <Pl D> <M > D ER - (ElliEER
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EEENR, BhES-AE L IE fef, 2L T Lo ADEEERRVz, Lo b BANCE S
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